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333 - Sergio Borrini: Studio per un imballaggio n. 3, 1977
olio e balsa su tela, em. 100,5x100,5.

margini di un’immagine di anitra in volo.

Certo ¢'@ una sottile obiezione al Concettualismo in tutto questo
insistere nel discorso sull'anitra. Ma sempre, come spesso succede, a
furia di serutare e studiare I'aspetto ed i comportamenti dell’anitra,
Borrini si innamora a tal punto della sua creatura artistica, da metter-
si a farle il ritratto anche in tre pose diverse, a coglierne i disagi e le
oppressioni, com'e nella serie del '78 con Sentirsi un po’ compressi,
dove & rappresentata un’anitra con un masso sul capo, con Sentirsi a
disagio, dove l'anitra ha l'intero corpo denudato dalle penne, con
Sentirsi diverso, dove la quarta di cinque anitre perfettamente alli-
neate a differenza delle altre ha il becco aperto e giallo. Ecco, il gioco
delle variazioni sul tema si fa scoperto, perché a parlare sermpre dello
stesso argomento si rischia di ripetersi e, ripetendosi, annoiare, per
cui & indispensabile inventare in continuazione una nuova situazione,
giungendo persino all’anatra pensante, com'e in Tra sé e sé, altro lavo-
ro del '78 in cui il busto di un’anitra ha sopra la testa un fumetto in cui
& contenuta l'esatta sua immagine piu ridotta.

In questo caso pill che la metafora della condizione umana & il pro-
blema del fare arte nell'epoca post-moderna, durante la quale per es-
sere notati (o, se si preferisce, visibili) € necessario inventare e inven-
tarsi, andando spesso al di la delle attese e della normalita, magari ri-
tornando ad allusioni dell'evoluzione biologica, come il nostro pittore
«ornitologo» ha fatto nel pesce con testa d'anitra che vola con le sue
pinne (Modello anfibio, 1976), soluzione, questa, che assieme ad altre
mi ha autorizzato appunto nel '76 a parlare di non-sense e di trattati-
stica parascientifica (70).

Con Aquila - Bob Dylan (1979) del frascatano Angelo Liberati sia-
mo in tutt'altra dimensione espressiva e tecnica. Dotato di una mano
disegnativa straordinaria, Angelo, dopo aver abbandonato Roma (71),
dov'era stato vicino a Silvio Benedetto, altro straordinario disegnato-
re, di cui mi sono occupato nel volume precedente (72), ha cercato di
aggiornare la sua ottica troppo aderente alla descrittivita e di liberarsi
dall'influenza del pittore argentino, ben evidente nei disegni degli anni
Sessanta (Lurlo sessuale, 1968; Disegno erotico, 1969, nel quale addi-
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(70) Cosi, dopo aver concluso il discorso su Mattia, scrivevo nella
sottosezione [l docwmento sul catalogo della citata rassegna di
Montauro:; «Di tutt’altro segno 'ornitologia pittorica di Borrini, an-
che i irriducibilmente abbarbicato a codiel figurativi. La sua cata-
logazione parascientifica totalmente diversa da quella antropologica
e quasi museografica (da Museo delle Scienze, per intenderci) di un
Claudio Costa, rifa il verso alla trattatistica del settore con un quid
di ron-serse che viene spesso trasferito sui pennuti stessi, allorché
il pittore giunge a manipolarli con interventi sapidamente motoristi-
ci. Procedendo tra catalogazione fittizia ¢ progettazione fantasiosa,
Borrini non perde mai di vista la pittura, giungendo a realizzare con
eslremo rigore pittorico i suoi uccelli, rigore attraverso cui viene
meglio evidenziata 'improbabilita d'una analisi scientifica nei con-
fronti dei volatili da parte dell'nomo d'oggi, il quale nella realta esi-
stenziale fa del tutto per minacciarne la sopravvivenza» (cfr. G. Di
Genova, Tipologia/topologia del figurative degli anni 70 in Italia,
cat. cit.). Per il pesce che vola si possono citare i precedenti di Max
Ernst e di Margonari.

(71) Dal 1970, infatti, si & trasferito a Cagliari.

(72) Cfr. Genevazione anni Trenta, pp. 169-171.



334 - Angelo Liberati: Tortura in Brasile, 1972
olio su tela, em. 50x60.

(73) Rubo l'espressione al testo di Placido Cerchi, pubblicato nel ca-
talogo della citata mostra di Palermo. In esso, infatti, I'autore, per
meglio chiarire «l'insorgenza dialettica della vita che si afferma in
gesti sublimati e possessivi, sempre ritrovati nella misura creativa
del “vissuto” corporeo, nella riappropriazione del Sé organico», scri-
veva: «Le immagini svarianti, il flusso scrosciante dei motivi sono
frammenti di un progetto la cui sintesi si cela nell'incompiutezza
dell'immagine isolata o del motivo appena introdotto, rimandando
ogni volta a relazioni polisense che non si erano colte prima, La sin-
tesl inesistente, appunto, del discorso-processo, della tesi-processo,
della tesi-antitesi: 'inafferrabilita, insomma, del movimento. Situa-
zione che spiega, fra l'altro, la predilezione che Liberati mostra di
avere verso il tipo di immagine-flash, quella della fissazione fulmi-
nea, della forma ancora avviluppata in lampeggiamenti abbaglianti e
infra-ottici, anche quando mostra di se stessa particolari di verita
sorprendente, ma proprio per questo precaria» (cfr. P. Cerchi, An-
gelo Liberati, Centro d'arte Condor, Palermo, 25 mag.-13 giu. 1974).

(74) Si tratta di un collage, décollage e olio su metallo di cm. 66x46,
nel quale Liberati ha fissato con strisce di carta gommata un autori-
tratto grafico di Vespignani, tuttavia strappato in due parti. Gesto
esorcistico, scaturito dal prevalere del momento negativo del suo
odiofamore nei confronti dell’artista romano? In un coevo Senza ti-
iolo, olio, veline, collage, décolluge e inchiostri su metallo di em.
60x45 il volto di Vespignani ritorna integro, forse per superamento
del precedente momento negativo.
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335 - Angelo Liberati: Aquila - Bob Dylan, 1979
acrilici, inchiostro e olio su tela, cm, 150x120.
Propr. dell’Artista, Cagliari

rittura per riporto appare l'immagine di Benedetto), influenza che si
riscontra anche nelle tematiche di adesione alle imprese spaziali del-
I'URSS (Omaggio a Gagarin, 1968), di impegno civile e di denuncia
della situazione internazionale (Infanzia nel Vietnam, 1967), che si
estese fino ai primi anni della sua produzione cagliaritana (Tortura in
Brasile, 1972), collateralmente alla sua vena erotica che costitui il
leit-motiv della sua seconda personale palermitana, in cui erano espo-
sti nudi femminili in diverse posizioni sia supini nell’atto di mastur-
barsi sia piegati nell'atto di fare una fellatio, nudi tuttavia inseriti in
ambientazioni che, elaborate sulla scorta di soluzioni pittoriche non
veristiche, sovrastavano o mettevano tra parentesi il dato naturalisti-
co delle «immagini-flash» (73).

Era chiaro che lo stesso Liberati avvertiva i pericoli insiti nella sua
abilitd esecutiva. Cosi anziché assecondare la fluidita corsiva del suo
fare disegnativo e pittorico in direzione di restituzione di cid che ve-
deva, si allontanava dalla riproduzione del «vero» per sfuggire dalla
trappola dell'illustrazione, introducendo soluzioni altre rispetto a
quelle a lui pit congeniali. Ed era né piti né meno il rovello che ha tor-
mentato Vespignani, al quale, non a caso, Angelo ha finito con I'acco-
starsi ed apprezzare, fino a introdurne un'immagine, come aveva fatto
con Benedetto, in un Senza titolo del 1977 (74). Ormai Angelo non rie-
sce pilt a concepire un’opera come scena unica, Nella serie dei Senza
titolo (1975-77) spesso c¢’é un ribollire di impasti cromatici all'interno
dei quali s'indovinano immagini e forme, ma si tratta sempre di un
aspetto di un insieme piu complesso costituito, in una continua oscil-
lazione tra elementi ben definiti ed altri sbhiaditi, come fossero ottenu-
ti con la tecnica del monotipo, dall'accostamento di lettere, dettagli di
immagini di dipinti del Seicento olandese, autoritratti, per lo piu di
Rembrandt, disegni, interventi a pastello, alle macchie di colore o di
inchiostro, copertine di rotocalchi, strappi, veline che coprono imma-
gini, lasciandole intravedere come per una velatura praticata a colla-
ge, sulla cui tessitura a bande talvolta, ed ¢ il caso del citato Aquila -
Bob Dylan, interviene. Se questa convivenza di elementi ben definiti e
altri sfocati si ritrova nel ciclo Quartetto (1978) e in Fragole e sangue
(1978-79), con slittamenti nel gioco delle carte strappate (Fiori di
carne, 1978), altrove & l'impianto disegnativo, per ovvia consonanza
con Vespignani, a prevalere negli accostamenti di diverse immagini
(Da Vespignani «Identificazione», 1978), con qualche rovescio della
medaglia piu pittorico, come nel Senza titolo del '79, in cui s'intravede
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